Emaus
Z.a malo, czy za duzo wolnosci?
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Zbigniew Benedyktowicz rozmawia z Januszem Boguckim i Ning Smolarz :
|

Emaus. Za malo czy za duzo wolnosci — to temat kolejnego
spotkania tworczego, ktore Panstwo przygotowujq.

Tytul ma znaczenie wielorakie. Zauwazalne jest to, ze narody,
ktore byly pod presja imperium odczuwaly oczywiscie brak
wolnoéci, i cierpiaty z tego powodu. Z chwila jednak kiedy but
imperium poszedt w gore i nagle si¢ ta wolno$¢ zewngtrzna
otworzyla, to powstaly sytuacje sporne i wolnosc¢ zaczeta stuzy¢
przede wszystkim jakiej$ ekspresji nienawisci i tym bratnim
szarpaniom si¢, ktore maja zreszta duze zasztosci historyczne.
I w tym si¢ ona glownie zaczeta ujawniaé: w wolnosci szarpania
sasiadow. To jest ta najbardziej prymitywna polityczna forma,
ktora zreszta zaczyna pojawiac si¢ przy wszelkich wyzwoleniach,
dekolonizacjach itp. Ale myslg, ze poza tym, najwazniejsza dla
nas tu sprawa jest zalezno$¢ miedzy duchowa, wewnetrzna
wolnoscia cztowieka i jego wolnoscia zewnetrzna. Laczy si¢
z tym takze sprawa wolnosci artysty, ktora jest odwieczna, ale
rowniez historycznie zmienna. W czasach nowozytnych zwigza-
fa si¢ ona z postawa tworczego buntu jednostek wyjatkowych,
demistyfikujacych wszelki tradycjonalizm w imi¢ postepu i no-
watorstwa. Ale dzi$ coraz wyrazniej wida¢, ze w wieku XX czas
nowozytny dobiegt konca, a wraz z wygasnigciem tego wielkiego
epizodu dziejow — przygasa rowniez aktualnosc i atrakcyjnosé
nowozytnego modelu wolnosci. Jest wigc o czym rozmawiac
w gronie artystow, ktorzy podczas spotkania w Pradze moga
rozne sensy czy aspekty wolnosci, jej pojecia, jej idee swoimi
dzietami wydoby¢ na jaw, czy tez swoja tworczoscia skomen-
towac. I to by si¢ odbywato w miejscu, ktore nazywa si¢ Emaus.

To miejsce w pewnym sensie wydaje si¢ nam bardzo wazne,
przez nawigzanie do ewangelicznej sceny opowiadajacej o spot-
kaniu, ktore zdarzylo si¢ na drodze do Emaus, wazna tu jest
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wladnie ta aura sytuacji spotkania w drodze o jakiej mow
przekaz Ewangelii. Spotkanie Nieznajomego, ktory towarzyszyl,
uczniom w drodze, i ktory wykladal na sposob jakby racjonalny’
rozne prawdy zwiazane z rozczarowaniem, jakiego doznali|
uczniowie po $mierci Mistrza. Te prawdy niby docieraty do ich’
umystow, ale oni Go nie poznawali, i nagle zobaczyli Go, wtedy,
kiedy usiedli w gospodzie przy stole, a zobaczywszy Go,
zobaczyli prawde w pelnym wymiarze. Ale On zniknatim z oczu.

W tym naszym nawigzaniu do Emaus, w tym spotkaniu
artystow z krajow Europy srodkowe;j i wschodniej, chodzi o ten
moment naglego otwarcia oczu, czy moze tego oka wewnetrz
nego dla widzenia rzeczywistosci we wszystkich wymiarach.

Panstwo planujq to spotkanie i wystawe zrobi¢ w klasztorz
Benedyktynow w Pradze, co to za miejsce?

Jest to klasztor zwany po czesku Emauzy, czyli Emaus. Jest to
stary kosciot gotycki z szarego kamienia, zupelnie prosty, ktory
byl w ostatnich dziesigcioleciach uzywany jako magazyn jakie-
go$ naukowo-technicznego instytutu, ktory miescit si¢ obok
w budynku klasztornym. W tym pustym wnetrzu odartym
z wszelkiego wystroju chcemy zrobi¢ ekspozycje symboliczng,
ktora stanowilaby przestrzen podobna trochg¢ do tej, jaka
zaaranzowaliSmy w 1991 r. w Zachecie podczas wystawy
Epitafium i siedem przestrzeni.

Chcemy skonstruowaé uklad, w ktorym Swieta Gora, ktora
byta w Zachecie miejscem dojscia w wedrowce przez rozne
watki pamigci kulturowej, tutaj bedzie miejscem spotkania
narodow wyzwalajacych si¢ spod komunizmu. To spotkanie
artystow miatoby si¢ wiec odbyé wokot Swietej Gory, czyli
miejsca spotkania nieba i ziemi, ktory to symbol, figura,
wykladnia funkcjonuje we wszystkich tradycjach duchowych,



we wszystkich kulturach. — Cata ekspozycja ma by¢ idei tego
spotkania po$wigcona.

Czy to bedzie to samo dzielo Klamana, ktore bylo na wystawie
w Zachecie?

Tak, tylko elementy tego ukladu beda inne. Gora stanie
w glownej nawie kosciota w pewnym oddaleniu od prezbiterium,
natomiast prezbiterium i dwie sasiednie kaplice przybiora postac
epitafiow. W prezbiterium chcemy umiesci¢ szczatki wystroju
rzezbiarsko-architektonicznego, ktore po demontazu zmagazy-
nowano w réznych skladach i pomieszczeniach koscielnych.
Cheemy zawiesic je jakby spadajace z gory: krucyfiksy, figury
Swietych z ottarzy, takze rOzne rzezbione elementy ottarzy czy
konfesjonatow. To wszystko bedzie spadato z gory na dot
w specjalnym oswietleniu. Chcemy do tego zaprosi¢ 16dzkiego
artyste Antoniego Mikotajczyka, tworce niezwyktych uktadow
przestrzennych, w ktorych $wiatlo projekcji przenosi jakby
w inny wymiar plaszczyzny i bryly przedmiotow. I do tego dac
jeszeze muzyke, podobna do tej, jaka robii zrobit nam do Swietej
Gory w Zachgcie — Wojciech Nowak. To byloby epitafium
srodkowe. Natomiast z lewej strony, w kaplicy obok prez-
biterium byloby epitafium poswigcone pamigci zagtady narodu
zydowskiego i jego kultury. Wiasciwie kazdy z tych krajow ktore
zaprosiliSmy do wystawy w mniejszym czy wigkszym stopniu byt
miejscem zbrodni holocaustu. W Pradze sa zreszta zachowane
bardzo pigkne zabytki kultury i sztuki zydowskiej, mysle, ze
materialow do tej wystawy znajdziemy tam wiele. Natomiast po
prawej stronie prezbiterium byloby trzecie epitafium praw-
dopodobnie w postaci symbolicznego stosu. Bedzie ono po-
swiecone pamigci dwoch ludzi, ktorzy przeszli przez ogien, czyli
Husa i Palacha. RozmawialiSmy na ten temat z roéznymi
osobami w Pradze — bo chcieliSmy sprawdzi¢, czy nie bedzie tu
2 naszej strony jakiego$ naduzycia w tym symbolicznym pota-
czeniu tych dwoch postaci.

Zostalo to jednak odebrane pozytywnie, tak ze chcemy to
zrealizowac. Jest w Pradze artysta Ifi Sozanski, ktory byt
organizatorem niezaleznych dysydenckich pokazow sztuki. On
si¢ tym zainteresowal i moze namowimy go do podjecia tego
tematu. Tak wiec na przeciw Swigtej Géry bytyby trzy epitafia.
Natomiast wyobrazamy sobie, ze dwie nawy boczne bylyby
wypelnione spigtrzong rzezba architektoniczna. Naszym wiel-
kim pragnieniem jest poznanie i zainteresowanie ta idea Mag-
daleny Jetelowej, znakomitej czeskiej rzezbiarki mieszkajacej
obecnie w Niemczech. Ona robi takie konstrukcje z potgznych

bali drewnianych, ktore jak gdyby wbijaja si¢ w architekture sal
wystawowych. Czgsto sa to sale zabytkowe z filarami, takie jak
tutaj, i chcieliby$my, zeby te konstrukcje zawieraly w sobie rzad
wnek — jakby kaplic bocznych, po sze$¢ z kazdej strony. Bytyby
to przestrzenie kontemplacyjne, przestrzenie ciszy i zapatrzenia.
Kazda z takich wnegk zaaranzowalby artysta z jednego kraju
— bylaby wne¢ka rosyjska, ukrainska, litewska, niemiecka itd.
Natomiast nad kazda z tych wngk, na wyzszej kondygnacji
chcielibySmy zrobi¢ ciag nagle odstonigtych fragmentow bytu
codziennego w tych krajach — tak jak zdarza si¢ w czasie
bombarodowania — eksplozja usuwa $ciang i odstania wnetrze
mieszkania, jakis$ fragment tapety, komodg z telewizorem, jakie$
obrazki, jakie$ sprzgty. Oczywiscie, moze nie w sensie catkiem
dostownym, bowiem bytaby to aranzacja robiona przez artys-
tow. I wreszcie nad tym wszystkim, juz w lukach okien
gotyckich, bylyby zawieszone wielkie plachty fotograficzne
z najbardziej dramatycznymi momentami ze wszystkich wy-
zwolenczych dziatan i wojen wewnetrznych, ktore towarzyszyty
wyzwalaniu si¢ tych narodow. Przy czym nie byloby tu publicys-
tyki w tym sensie, ze ta strona byla dobra a tamta byta zla, tylko
bylyby ukazane nagie gwalty, ktorych ofiara padaja ludzie. Tam
moga byc¢ z jednej strony gornicy z kopalni Wujek, a z drugiej
strony martwi malzonkowie Causescu. Tak z grubsza, w ogol-
nym zarysie to wyglada.

Cata tylna Sciana kos$ciola bylaby wielkim malarskim wyob-
razeniem Sadu Ostatecznego wedlug teologii i1 ikonografii
Wschodniego Kosciota malowana przez artystow prawoslaw-
nych z Polski i z Rosji. Tak przedstawia si¢ ten projekt, jesli
chodzi o wnetrze kosciota. Natomiast chcieliby$Smy zrobi¢ czgsé
ekspozycji bardziej r6znorodna w kruzgankach klasztornych
i rOwniez w terenie otaczajacym budynki. Jest tam taki dos¢
zaniedbany teren zielony, ogréd schodzacy stromo w dot
i ponizej tego ogrodu jest jeszcze plac, przy ktorym jest
przystanek metra — tam moglibySmy zrobi¢ to, czego nie
zdotaliSmy zrealizowa¢ na placu migdzy Zacheta a Muzeum
Etnograficznym. Mianowicie co$ w rodzaju kiermaszu, oczywis-
cie, kiermaszu zrobionego przez artystow. Tak jak wielkim
swigtom koscielnym towarzysza odpustowo-jarmarczne przed-
sigwzigcia, tak chcielibySmy podobnie zrobi¢ to i tutaj. Czyli
bylaby jakas karuzela, jakies budy widowiskowe, kramy z roz-
nego rodzaju towarem itd. Chcemy, zeby te idee, ktore sig
przejawiaja w swiatyni w postaci kontemplacyjnej, dramatycz-

Il. 1. J. Boguckii N. Smolarz: Droga Swiatel, fragm. wystawy: Glaz Wiodzimie-
rza Borowskiego; il. 2, Labirynt przestrzen podziemna, 1989 fragm. wystawy:
Strefa Swiatel, Alojzy Gryt
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nej czy symbolicznej, tutaj byly przeniesione na jezyk sztuki
jarmarcznej, odpustowo-popularne;.

Jak dlugo bedzie trwala ta wystawa?

Dwa miesiace, to znaczy bedzie tam mozna rOwniez w sierpniu
konczaca sie¢ budowe ogladac, bo chcemy tam i herbatg podawacé
i koncerty jakies$ robi¢, na miejscu tej budowy. Ale cata wystawa,
uzupetniona programem spotkan interdyscyplinarnych, w petni
otwarta bedzie we wrzesniu, dalej bedzie dostgpna w pazdzier-
niku, a w listopadzie musimy ja zwijac.

Pytam, poniewaz zauwazylem, Ze jest jakas prawidlowos¢,
(zeby nie powiedzieé fatum), dotyczqca Panstwa wystaw — mysle
wlasnie o ,,Labiryncie”’, na ktorym bylem ostatniego dnia — ze jest
Jjakis niedosyt. Rozmawialem z panem prof. Sempolinskim i uwa-
zal, Ze wystawa o tak wielkim znaczeniu jak ,,Epitafium i siedem
przestrzeni”’ powinna trwaé dluzej, i dlatego wlasnie pytam o czas
trwania tej wystawy i czy Panstwo robiqc t¢ wystawe w Pradze nie
obawiajq sie, ze napotkajq tez na tego rodzaju trudnosci, a nawet
wigecej, czy te Panstwa projekty spotkajq sie ze zrozumieniem. Bo
tu, w Polsce, wszystko, co robiq Panhstwo od lat, nawet w krotkich
interwalach czasowych, jest doskonale znane — jest w tym
kontynuacja, te wystawy nakladajq si¢ niejako na siebie, jak
kolejne warstwy, tworzqc wlasny, nie do podrobienia styl, i zna-
czqce droge kolejnych Panstwa poszukiwan. Jest w tym jakas
wielka konsekwencja: ,,Powrét do domu”’, do $wiqtyni, jednoczes-
nie wiasnie taka symboliczna ich wielowymiarowosé. W wielu
znaczeniach, przede wszystkim wiasnie w takiej rekonstrukcji
calosci zycia duchowego, roznych ekspresji, roznych doswiadczen.
— Tak bylo przeciez w ,,Epitafium i siedem przestrzeni”, gdzie
podtytul mowil o odbtcm roznych doswiadczen w zwierciadle
Sztuki XX wieku (DROGI, TRADYCJE, OSOBLIWOSCI
ZYCIA DUCHOWEGO W POLSCE ODBITE W LUSTRZE
SZTUKI POD KONIEC XX WIEKU), a wigc to lgczenie
réznych kanaléw, réznych prqdow i tradycji sztuki, sztuki wyso-
kiej z niskq, popularnq, rodzimej z egzotycznq czy zdawaloby si¢
kulturowo odleglq — jak mialo to miejsce w Muzeum Etnograficz-
nym w, Spotkamu Swietych Obrazéw, (czyli kultéw maryjnych

z Czestochowy i z Guadalupe)” i juz podczas seminariow,
w spotkaniu roznych tradycji duchowych, odslaniajqcych ow
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ekumeniczny wymiar dosSwiadczenia duchowego wspolczesneg "’1
czlowieka — czy wigc to wszystko, co nadaje taki bardzo chraks,
terystyczny rys Panstwa projektom i wystawom, czy ten jg’ykﬁ
ktory Panstwo eksplorujq od lat i starajq sie go w jakis sposobcg
ozywié¢, da¢ mu dojscie do glosu, a nawet wprowadzi¢ do galerlfi
— czy to wszystko znajduje zrozumienie w innym srodowisku nii
dotychczas, u artystow z tych wyzwalajqcych sie krajow, artystow,

z ktérymi teraz przy tym projekcie Panstwo wspolpracujq? Czy sq

oni otwarci na ten wymiar religijny, mistyczny, kontemplacyjny?
Jak sie do tego rodzaju ekspozycji (w tym swoich dziel);

ekspozycji siegajacej do zrodel, do symboliki, do kontemplaql ]
odnoszq? Bo to sq tworcy wspolczesni, prawda?

Tak, ,,ostrzegano” nas, ze tam w Pradze mieszkaja ludzie,
ktorzy jeszcze w przedbolszewickich czasach jak najbardziej
stanowili spoteczenstwo zsekularyzowane, w dodatku niechgtne
katolicyzmowi, bo to przeciez byt katolicyzm habsburski nieja-
ko z cesarskiego nadania, i tak czesto w ten sposob byl
kojarzony. No ale my$my postanowili wej$¢ tam $miato z naszg
propozycja, nie ptoszac si¢ tymi zapowiedziami. Stalo si¢ tak, 2
mieliSmy do czynienia z do$¢ waska grupa, elita artystow, .
teoretykow, ludzi myslacych, intelektualistow, dziataczy opozy-
cyjnych, i tego trzymaliSmy si¢ do§¢ wyraznie, zeby tam ni¢
zeslizgnac¢ si¢ w $rodowisko bylych rezimowych zarzadcow
sztuka i kolaborantéw. Tam te podzialy byly jeszcze bardzig
dramatyczne niz u nas. Ot6z, wbrew obawom naszych infor
matoréw, Polakow, a nawet i Czechow, ci artysci, ktorych
odwiedziliSmy, i z ktorymi weszliSmy w przyjacielska znajomost
—odebrali nasza propozycj¢ pozytywnie. Towarzyszyt nam Emil
Zavadil — architekt i zawodowy realizator ekspozycji artystycz
nych, on nas zwykle anonsowat, ze przyjechalismy z Warszawy,
ze mamy taki pomyst. On si¢ od tego pomystu, od jego tres
raczej dystansowal, ale nas wprowadzat zyczliwie w Srodowisko
i my przy nim przeprowadzaliSmy rozmowy. A poniewai
wybierali$my takich ludzi, do ktérych mieliSmy stosunek z gory
pozytywny, tzn. wg dokumentacji czy roznych informacji wybie:
raliSmy artystow wartosciowych, wybitnych, wigc mogli$my
catkiem szczerze swoj pozytywny stosunek do ich tworczosd
wyrazaé i przedstawialiSmy swoja propozycje. Z tego wynikal
najczesciej bardzo dobry dialog, taki przyjacielski. Poniewai

1

Il. 3. J. Bogucki i N. Smolarz, Epitafium i siedem przestrzeni, fragm. wystawy: Namioty
(Magdalena Abakanowicz), Droga (Ryszard Lugowski), Swigta Géra (Ryszard Klaman), 1991
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wielu z nich odnosito si¢ dos¢ pozytywnie i wigkszos¢ z nich

“deklarowata chec, czy gotowos¢ do udziatu autorskiego w tym

przedsigwzigciu, to my w czasie naszej rozmowy przedstawialis-
my dos¢ konkretnie, ze to bedzie taki wlasnie uklad przestrzeni
symbolicznych, w ktorym moga wziac udziat osoby, ktore jakos
z tym ukladem si¢ wewnetrznie zgodza, uznaja go za rzecz
naturalng, w ktorej moga uczestniczy¢. Sa to ludzie o duzej
wrazliwosci duchowej, ktorzy maja potrzebe wewngtrznej re-
fleksji, potrzebg rozwoju zycia wewnetrznego, zainte-
resowanie roznymi tradycjami religijnymi. Zauwazylem, ze
chetnie urzadzaja ekspozycje nie w salach neutralnych, gale-
riach, ale wlasnie w obiektach zabytkowych i w dawnych
budowlach sakralnych. Wystawiali w dawnych klasztorach,
kaplicach, kosciotach, bardzo swiadomie wykorzystujac szcze-
golny klimat starej architektury sakralnej. Ogladalismy, np.
w zabytkowym kosciele jezuickim w jednym z miast prowinc-
jonalnych wystawe, a raczej wielka aranzacje przestrzenna
faczacy architekture i plastyke baroku historycznego z dzietami
wspolczesnymi o ekspresji barkowej. Inicjatorem i jednym
zuczestnikOw tego przedsigwzigcia byt wspomniany juz w naszej
rozmowie Jifi Sozanski.

Ale wystawiali tam dlatego, ze nie mieli mozliwosci gdzie
indziej, czy stal za tym swiadomy wybor?

Jedno i drugie poniewaz, musieli szuka¢ poza oficjalnym
trybem, wigc znajdowali miejsce. Ale ich te budynki ciagnetly i ta
architektura wciagala. Laczenie sztuki z architektura byto
wynikiem uznania klimatu architektury sakralne;j.

Przyktadem moze by¢ wspolne autorskie wystapienie dwojga
wybitnych artystow z Pragi: Adrieny Simotowej i Vaclava
Stratila. Ona wystawiala obiekty z bibulastego papieru, troche
pomigtego, wygniecionego, potaczenie jak gdyby rysunku z re-
liefem, czy tez rzezba papierowa. Bardzo dziwne, takie jakby
zjawy, i jakby sylwety, $lady, duchy przedmiotoéw czy postaci,
powstawaly w jej realizacji. A Stratil to cztowiek, ktory ma
bardzo szczegolne inklinacje wizjonersko-kontemplacyjne. Jego
urzeczenie elementami sztuki chrzescijanskiej, zwlaszcza moty-
wami pasyjnymi, zyciem zakonnym, w ogodle przezyciem religij-
nym jest bardzo silne, a takze chyba — perwersyjne, bo jak sam
powiedzial pomigdzy Chrystusem a Antychrystem rozwija si¢
jego duchowos¢. Otz oni rozmiescili swoje prace w budynkach
i pomieszczeniach starego klasztoru, gdzie spedzali jaki$ diuzszy

czas wakacyjny i wlasnie jego rysunki i jej rzezby zupetnie jakby
wrastaly w te architekture. Byly to jakies takie zwidy, postaci,
zagadkowe zjawiska w kruzgankach i salach starego klasztoru,
troch¢ niepokojace i nawet na afiszu z poczatkowych glosek
nazwisk Stratil i Simotowa powstalo stowo: Stra-Si, a wiec
charakter z jednej strony kontemplacyjny a z drugiej, jakis taki
dziwny, pelen grozy.

Ale wracajac — bo Pan wlasnie zapytal o krotkos¢ czy
nietrwalo$¢ naszych przedsigwzig¢. Otoz jest to sprawa, ktora
mnie od lat gnebi, bo jak Pan wie z moich tekstow teoretycznych
— uwazam, ze system wystawowy, wlasciwie ten system obecnie
istniejacy, tzw. promocji autorow, ze jest to rzecz, ktora skazana
jest na zatratg, staje si¢ coraz bardziej pusta, handlowo-re-
klamowa. Znaczy wigc, ze ta forma czy metoda, ten system
pomatu zestarzeje si¢ i rozpadnie. Ale najpierw utraci swoj sens,
jaki$ taki prestiz duchowy, prawda? I dlatego pociagal mnie
powr6t do ,,domu i $wiatyni’’ — do miejsc, w ktorych sztuka nie
jest na chwile pokazywana, w sensie jakiej$ kolekcji czy pokazu,
tylko po prostu osiada tam i mieszka, tak jak wszystkie obiekty
we wnetrzu mieszkalnym sa emanacja bycia tam ludzi.

Oto dlaczego, od dawna mysle o tym, jak rozstaé si¢
z systemem wystawowym i zalozy¢ miejsce dzialania statego,
w ktorym rowniez w sposob staly rozwijataby si¢ labiryntowa
struktura sztuki symbolicznej. Bo ten — labirynt — poczawszy od
czasow Zytniej — w tamtejszych odbudowywanych ruinach byt
to wlasciwie taki labirynt naturalny i potem jako pewna idea
formy towarzyszyt wszystkim naszym realizacjom. Labirynt na
Ursynowie i labirynt tych przestrzeni w Zachecie, to jest wciaz
jak gdyby podobna zasada. Dla mnie zreszta ona wywodzi si¢
z wezesnego dziecinstwa. Jako maty chlopczyk przed zasnigciem
mialem obyczaj — moze wiaze si¢ to troche, czy ja wiem,
z filmowym przezywaniem Swiata — obserwowaé¢ powidoki.
I bylo to takie jak gdyby przeptywanie przez kolejne przestrzenie
otwierajace si¢ albo tak, jakby zapadalo si¢ w dot jakimis$
schodami, albo tak, jakby si¢ otwierala Sciana i patrzac przep-
tywalo si¢ z jednej przestrzeni do drugiej, i kazda z nich
w nieustannym ruchu i zmiennosci jakby formowata si¢ w innym
ksztalcie, w innych kolorach, w innym klimacie z innymi jakimis
elementami zmiennymi i ruchomymi. No moze to wlasnie takie
doswiadczenie z dziecinstwa, ze stanu na pograniczu snu i jawy
jakos tak potem odzywa w roéznych przedsigwzigciach. I sadze,
ze ten Labirynt, do ktorego chcemy dojs¢ na zakonczenie catego

Il. 4. J. Bogucki i N. Smolarz, Apokalipsa — Swiatlo w ciemnosci, fragm. wystawy z aranzacja
przestrzenna Niny Smolarz i rzezbami Jozefa Lukomskiego, 1984

25



ciagu zmieniajacych si¢ imprez i miejsc, bedzie to struktura
sktadajaca si¢ z przestrzeni symbolicznych, z kolejnych pomiesz-
czen, ktore beda sie taczy¢ w jakis tancuch skojarzeniowy. To
tak, jak to byto w dwu poprzednich wystawach. Ale wazne jest,
ze miejscem tego bedzie dom, swiatynia czy klasztor. Ta nazwa
ASRAM - ANAVIM - EKUMENICZNY KLASZTOR
SZTUKI oznacza, ze begdzie to miejsce stalego zamieszkania
niewielkiej grupy osob swieckich i duchownych, ale jednoczesnie
badzie to miejsce otwarte dla wszystkich potrzebujacych, tzn.
dla ludzi, ktorzy pragna spokoju i pewnych energii w tym
miejscu nagromadzonych, by przy wspolpracy z gospodarzami
dokonac jakiej$ swojej pracy wewngtrznej. Myslimy o tym, zeby
tam funkcjonowato co$ w rodzaju potaczenia domu rekolekcyj-
nego z pracowniami terapeutycznymi i kazdy, kto tam doswiad-
czy czego$ dobrego bedzie mogt czy chcial tam, z natury rzeczy,
dopomoc w dziataniu tego klasztoru, czyli dopomoéc np. beda-
cym w gorszej kondycji od niego samego czy dopomoc w kuchni,
czy dopoméc w ogrodzie. A jesli bedzie on artysta to wtedy
pewna czgSC swojej osoby, swojej energii pozyskanej w tym
miejscu bedzie mogt zmaterializowac¢ w jakims$§ zakqtku LABI-
RYNTU WYOBRAZNI. Nie bedziemy zapraszaé artystow
typu gwiazdordw, zeby si¢ zaprezentowali na estradzie, tylko
bedziemy zaprasza¢ ludzi, ktorzy zyjac przez pewien czas razem
z nami, zechca jaki$ §lad swojego istnienia tam zostawic.

A spotkanie w Pradze, to jest tylko proba zaistnienia takiego
klasztoru, dlatego Ze chcemy, to od poczatku bylto tak pomys-
lane ze wzgledow praktycznych, zeby tam bylo spanie i jedzenie,
i zeby te spotkania odbywaly si¢ w jednym gospodarstwie.
Niestety, nie w pelni da si¢ to zrealizowac, poniewaz benedyk-
tynski klasztor nie jest jeszcze odzyskany w pelni — po prostu
wiele sal, dawnych pomieszczen klasztornych, cel jest jeszcze
zajetych przez instytuty naukowe. Tak wigc, gdzie indziej
bedziemy musieli, w innych klasztorach poszuka¢ tych miejsc
dla naszych gosci, artystow, uczestnikow wystawy i towarzysza-
cych jej spotkan.
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Natomiast jakies stoty z prostych desek z ostona od deszczu;
kuchnie polowe chcemy zainstalowa¢ w ogrodzie. Tak, 78
iartysci, i uczestnicy wszystkich spotkan, podobnie jak kiedys t
bylo przy uhcy Zytniej w Warszawie, qua si¢ mogli posili¢
irozmowy, i kontakty migdzyludzkie bgda nie tylko przy stotach
konferencyjnych, ale po prostu wlasnie przy wspolnym stoleg
w gospodarstwie domowo-ogrodowym.

Natomiast Ekumeniczny Klasztor Sztuki chcemy zalozyé
w Polsce, w jednym z zabytkowych obiektow, bedacych podg
opieka wladz panstwowych, ktore szukaja odpowxedmch uzyt-
kownikéw, mogacych wykorzysta¢ tg budowle i Jednoczesme;
uszanowaé jej zabytkowy charakter. Odbylismy wiele rozmow;
na ten temat z r6znymi dysponentami takich budynkow. Mamyé‘
najdzieje, ze uda nam si¢ takie miejsce znalez¢ i zalozy¢ w nim,
nasze duchowe gospodarstwo wraz z Labiryntem Wyobrazm
ktory bedzie si¢ rozrastal bez pospiechu, bez wernisazy, )ako]
rzecz stala. Zresth wydaje mi sig, ze nie jest to zadne nowatorst-
wo, jest to raczej powr6t do pewnych starych obyczajow, bo!
wlhasciwie we wszystkich $wiatyniach i klasztorach osiadata
i mieszkala sztuka. Wypelniala ona takze kruzgdnkl kaplice
drogi krzyzowe. Odwiedzanie takich miejsc zwiazane z pewng
tradycja poboznosci, byto tez spotkaniem ze sztuka.

Wréémy do wystawy w Zachecie. Oprécz entuzjastow i licznych
widzow niq zchwyconych miala tez ona swoich skrajnych przeciwﬁ
nikow. Zarzucano, ze manipulujq Panstwo mdywzdualnq twor
czoScig artystow, ze to kolejna wystawa ,na temat”, krecond
nosem i sarkano. Ja zupeinie tych glosow nie rozumzem i nig
podzielam, jak chocby owego glosu obroficzyni czystej sztuki
znanej krytyczki Moniki Malkowskiej, ktéra tak o tej wystawid
pisala: ,,Sztuka nie toleruje porzqdkujacych jq hasel. Wydawaloby
sie, ze dowodow juz nie potrzeba przedstawiac’. Tymczasen
nadeszla kolejna wystawa 'na temat’. Zdarza sie, ze w zapalé
nagmama sztuki do koncepcji, schlebiajqcej potrzebom publzczno-‘
Sci (sic! — Z.B.), autorzy ekspozycji osiqgajq niezamierzo
efekty. W wyniku ich dzialan sztuka elitarna powszednzeje,i
banalnieje, staje sig prymitywna, masowa i {atwa. Co z tego, i
organizatorzy gigantycznego przedsiewzigcia wystawowo-teatral:
no-muzycznego, jakie mialo powali¢ na kolana publicznosé stole
czng w czerwcu 91, mieli wznioste cele? Co z tego, ze wykorzystal
dorobek najwybitniejszych polskich artystow. (...) (por. ,,Kino
nr 11/1991). Co Pan Profesor na te obrone sztuki przed publzcz
noscig moglby powiedzie¢?

To bardzo dobrze, ze od czasu do czasu miltosnicy sztuki,g
ktora jest calkowicie autonomicznym gospodarstwem, si¢ obu:
rzaja. A jak si¢ oburzaja to widocznie maja do tego powody.
Niewatpliwie nasza dzialalno$¢, stanowi raczej pewna osobs
liwos¢ w tej chwili, w naszym krajobrazie sztuki. Jest ong
wyraznie wymierzona przeciwko wspolczesnemu systemo
hodowli: eksploatacji artystow, a takze jest przeciwier'lstwem"
techniki i stylu modnej dzi§, tak zwanej ,,promocji”, ktd
polega na tym, ze jest duza pusta przestrzen, i w duzej puste&
przestrzeni duze i efektowne obiekty poszczegdlnych autorow;
Kazdy autor musi si¢ wyeksponowaé wspaniale, okazale, zeb
by¢ tak jak blyszczaca limuzyna w salonie samochodowym - t
jest ten najmodniejszy dzisiaj styl pokazywania autorOw przel
organizatorow wystaw. Natomiast nasza dzialalno$¢ zmierza d
tego, zeby nastapilo spotkanie pomiedzy pewna wizjg los
ludzkiego, i wewnetrznych przemian kultury, a sytuacja p
szczegOlnych autorow. I my zakladajac sobie, zreszta dosy®
subiektywny scenariusz i plan ekspozycji, rownoczesnie szukaf
my osob, ktére on by pobudzat do ich wlasnej tworcze
wypowiedzi, czyli takich osob, ktore wedle naszego przypusz®
czenia niosa w sobie pewien tadunek, pewne przezycia, pokrew?
ne tym przezyciom jakie my mamy, uktadajac jakas sekwencj
w naszym programie wystawy. Czasem okazuje si¢, Ze nasza)
supozycja jest bledna, i Zze nie dochodzimy do porozumienia
z autorem, ale najczesciej okazuije sie, Ze jest pewna zbiezno$é
czyli, ze ten tadunek wewnetrzny, ktory wybrany i upatrzony
przez nas autor w danym czasie w sobie czuje, ze on si¢ spotyka
mniej wigcej z nasza intuicja. Wazne jest to ,,mnie wigcej”)
dlatego ze my nie programujemy do konca, raczej otwieramyy
pewna przestrzefi, pewien problem. I na przyktad mowimy
Grzegorzowi Kowalskiemu: czy moglbys wymyslic przestrzeir




piekielng i niebianska, Twoja autorska przestrzen, w ktorej
bylyby diabty i anioty wykonane przez rzezbiarzy ludowych oraz
cytaty wybrane z tekstow mistykow i poetow roznych epok,
‘dotyczace dobra i zta. Takie zadanie albo moze okazac si¢ obce
kuszonemu przez nas autorowi, albo go moze podnieci¢ do
' dziatania. Schody, ktére wymyslit Grzegorz Kowalski stuzyly
~ doskonale i dobrym i ztym duchom. Aniotowie zstepowali po
nich jak po drabinie Jakuba, a pod schodami demony miaty
- swoja piekielna dyskoteke.
W kazdym przypadku bylo trochg inaczej, bywaty i momenty
- napig¢ dramatycznych, rozmaitych zalow i irytacji, ale gdyby nie
bylo momentow napigcia, pewnego ryzyka, to wystawa nie
“mialaby takiej temperatury. Bo w kazdym przypadku z naszej
strony jest to, ze my jednocze$nie dazymy do tego, zeby
- wprowadzony w pewna przestrzen artysta, zeby si¢ — ze tak
- powiem — w niej zmiescil, zeby do niej si¢ dopasowal, zeby ja
- soba wypelnil, ale jednoczesnie oczekujemy pewnego prze-
 kroczenia z jego strony — tego, ze on wprowadzi co$, czego
mySmy si¢ nie spodziewali, a (co jednak) okaze si¢ nowa
wartoscia, taka wartoscia ,,wkalkulowana”, ale nie przewidzia-
na.
Wystawa w Zachecie odznaczala sie jeszcze jednq bardzo
istomq cechq, istotnq dla antropologow kultury, czemu staramy
Sig czesto dawac wyraz i na lamach naszego pisma. Mianowicie, ze
"W tym przejSciu — jak Pan Profesor powiedzial — przez rozne
- przestrzenie pamieci kulturowej, zjawiska sztuki nie sq juz wiecej
ujmowane w jakiejs wzajemnej izolacji. Dla mnie uderzajqce bylo
1o spotkanie sztuki wysokiej, elitarnej, wspolczesnej ze sztukq tzw.
' niskq, ludowq, popularnq. To jest niezwykle.
" Tak, dla nas jest to bardzo wazne, te rozne pigtra kultury, zeby
' one si¢ ze soba komunikowaly, zeby powstawal uktad kultury
- wielopigtrowej. Zalezy nam na tym, zeby energia, ktora buduje
- calos¢ tych przestrzeni jak gdyby przep&ywala z pig-tra na pigtro,
- Zeby je ze soba laczyla i zeby zadne z nich nie bylo jej wylacznym
- Zrodlem.
. Mysle tez, ze to sa rzeczy, ktore w naszej kulturze odgrywaja
bardzo wielka role. Pigtrowos$¢, w ktorej zablokowany jest ten
- swobodny przeptyw, w sposob negatywny widac obecnie takze
1 w kulturze politycznej, to Zze ona powstala z koniecznosci
- w zamknigtych srodowiskach, na r6znych kondygnacjach ukta-
“du spolecznego to bardzo utrudnia spdjne funkcjonowanie
 calego organizmu.

Jesli chodzi o przejawy niecheci czy wrecz oburzenia wobec
naszej dzialalno$ci, mianowicie, ze dzialalnos¢ ta powstalta na
dhugo jeszcze przed latami 80., nasze wystawy i dziatania nie byly
‘spowodowane pobudkami martyrologiczno- patriotycznymi,
wymka{y natomiast z ogolnokulturowej sytuacp Tej mianowi-
cie, ze wielu artystow znudzonych juz ciagiem rozwojowym
lole]nych faz awangardy, $wiadomie poszukiwalo tacznosci
'z obszarem zycia duchowego i doswiadczenia religijnego, czyli
zproblematyka zwiazkow sztuki i sacrum. To bylo przedmiotem

ich tworcow organizowalem spotkania, m.in. w Laskach.
Potem czas ,,Solidarnos$ci’”’ i wybuch stanu wojennego sprawit,
ze tres¢ tych spotkan natozyla si¢ na nowa sytuacje. Do$wiad-
‘czenie duchowo-artystyczne nalozylo si¢ na sytuacj¢ moral-
‘no-polityczna stanu lat 80. Powstata wowczas szczego6lna koniu-

W strong Kosciota. W kulturze ,,przykoscielnej” obok wartosci
prawdziwych powstawato wiele rzeczy banalnych, a takze
ticzowatych o doraznym charakterze manifestacyjno-poli-
tycznym. Dla nas sprzeciw wobec przemocy i doznanym cier-
pieniom zbiorowym miat rowniez wielkie znaczenie. Starali$my
sig jednak ukazywac $lady i dokumenty dramatycznych zdarzen
przez sztuke w perspektywie wiecznosci.
& Trescia istotng naszych przedsigwzig¢ byto odnowienie zagu-
pionego zwigzku wewnetrznego miedzy sztuka i sacrum oraz
D energii ekumemcznej mig¢dzy ludzmi roznej wiary
i 'narodowosa rozmacych su; wyksztaicemem i zawodem

- Jest jeszcze jedna rzecz, ktora wydaje mi sic wazna, zwlaszcza,

J. Bogucki i N. Smolarz: il. 5. Znak Krzyza, fragm. wystawy,

Golgota, J. Nowosielskiego, 1983; il. 6. Epitafium i siedem

przestrzeni, fragm. wystawy, Dom, Grupa Lucim (Bogdan
i Witold Chmielewscy, Wiestaw Smuzny), 1991

zdegustowanych minionym sojuszem ,kultury niezaleznej”
z Koécitem — ignoruje wielka réznorodnos¢ tego, co wowczas
czyniono. Wszystko razem kwalifikuja zagniewane osoby jako
tani populizm zaprawiony sentymentalnym kiczem. Powiadaja:
to, co uchodzito w latach 80., dzi$ jest niedopuszczalne i szkod-
liwe, bo opdznia nasz ,,powrot do Europy”, skazujac kulture
polska na prowincjonalizm w sarmacko-parafialnym matecz-
niku. Autorzy takich opinii stracaja roOwniez i nasze labirynty do
kategorii wystaw sentymentalno-publicystycznych.

A jak dotarli Panstwo do Pragi, a w niej wlasnie do klasztoru
Emaus — czy to przypadek?

Elementy losowe odgrywaja wielka role w tym wszystkim.
Tak jak od poczatku to moje dziecinne zasypianie i wedrowanie
przez labirynty i powidoki, kiedy taki jak gdyby niesiony
przeptywalem przez rozne przestrzenie. I kazdego wieczoru
oczekiwalem, ze one si¢ przede mna znowu pojawia. Mysle, ze
sklonno$¢ do robienia wystaw, w duzej mierze z tego doswiad-
czenia wynikla, i im jestem starszy tym blizej jestem tej wlasnie
formuly poétsnu dziecigcego. Wiele watkow przynosi zycie, tzn.
my z Ning staramy si¢ obmys$la¢ plan dzialania, ale jego
glownym, bardzo waznym elementem jest czuwanie, ktore ze
zjawisk, ktore z sit, plynacych naprzeciw nam, okaza si¢ dla
naszych zamierzen i projektow sprzyjajace. To jest czuwanie
i gotowos¢, zeby nie przegapi¢ wlasnie tej, ktora razem pomoze
ptyna¢ dalej. Jest to tez powrdt troche do tego procesu na
pograniczu snu i jawy, bo uwazna kontemplacja jest jego
wilasciwoscia: trzeba uwazaé kiedy bedzie zakret, kiedy sie
pojawi jaka$ moc, czy jakie$ $wiatlo, ktore nas popchnie we
whasciwym kierunku. Nie mozna wszystkiego zaplanowac.
Planuje sig, a raczej odgaduje, ogdlna orientacje¢, w jaka strong
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si¢ zmierza. A ktore ze spotkanych zjawisk, jaki czlowiek, jakie
zdarzenie popchnie nas w strong realizacji — to po prostu jest ta
sztuka: odgadnaci wyczué, w drodze. A nigdy to nie jest dane na
pewno. W Pradze poczatkowo bylismy w innym klasztorze.
Szukali$my jeszcze nastgpnego i trafiliSmy na taki, ktory okazat
sie benedyktynskim, czego tez z poczatku nie wiedzielismy, jak
i tego, ze nazywa si¢ Emaus. Historia Emaus bylem od bardzo
dawna, jako$ pobudzony czy urzeczony, bo jest to bardzo
niezwykla historia. Jej bohaterowie szukaja prawdy, martwia
sie, wedruja, mowia sobie: a mysmy si¢ spodziewali, ze to bedzie
tak, a to jest zupelnie inaczej. I to si¢ wlasnie odkrywa w drodze.
Odkrywa si¢ w kolejnych sekwencjach; z ktorych jedna jest
dyskursywna, i stucha si¢ tego wykladu, tej informacji, tego
dykursu i jeszcze si¢ nie wie, jeszcze z tego nic nie wynika w pelni.
A dopiero potem nastepuje 6w moment przy stole, przy tamaniu
chleba, ktory nagle odstania wszystko.

Postawiliémy szokujace pytanie Emaus. Za mato czy za duzo
wolnosci? Jakie zwigzki ma wolnosé z biblijna opowiedcia
o Emaus? Czy moze by¢ za duzo wolnosci? Emaus to opowies¢
o niewoli zwatpienia i trudnosciach wiary, to rowniez opowies¢
o najglebiej rozumianej wolnosci. Niewola zwatpienia pograzyta
ucznidw w smutku, zamecie i strachu. Rozmowa w drodze do
Emaus przywracala im tylko martwa pamie¢ cytatéw, intelekt
nie umial stawi¢ czola hanbie krzyza, umarfa w nich wiara.
SPOTKANIE W EMAUS - to rozpoznanie, ktore przywrécito
im zywa pamiec. Juz nie musieli watpi¢, juz nie musieli wierzyc,
juz widzieli, wiedzieli. Lecz ON zniknat im z oczu. Prawdg, cho¢
wszechobecna 1 stale z nami w drodze, trudno rozpoznac,
a jeszcze trudniej zatrzymad, zagarng¢. To ona moze nam si¢
odstoni¢, zatrzymaé nas lub zagarnaé. Poza ta wolnoécig istnieje
tylko pamiec¢ i wiara i wszystkie inne mozliwe rodzaje, a wigc
czesci wolnosci, o ktore pytaé mozemy w rozny sposdb — o wol-
no$¢ wewnetrzna i zewnetrzna, o wolnosé od i wolno$¢ ku
czemus, o wolno$¢ jako bostwo, o wolnos¢ w swiadomosci
biatego cztowieka, o wolno$¢ jako naczelne hasto, o to czy jej za
malo czy za duzo.

A jesli chodzi o pytanie: czy za duzo, czy za mato wolnosci— to
ma to tylko na poczqtku ten najbardziej zauwazalny sens politycz-
ny. Natomiast jest to zaproszenie do dyskusji o wiecznosci.

Emaus - jeszcze ma tez jedno znacznie — w kazdym razie
w moich kolejach zyciowych, myslalem nawet o filmie na ten
temat. Jest taka tradycja folklorystyczna w Krakowie na
Salwatorze, tam si¢ odbywa odpust pod nazwg ,,Emaus”. Tam
wida¢, jak ten wielki tajemniczy dramat, o ktérym opowiada
Pismo zamienia si¢ na $wieto ludowe, na pierniki malowane, na
tych Zydoéw kiwajacych sie na sprezynach, kogutki, gwiazde-
czki. Duzo uciechy dla dzieci. I wlasciwie z tego jakiego$
wielkiego wezla energetycznego zostaje rodzaj zabawy. Ale
z drugiej strony, ta zabawa odbywa si¢ wokot Swiatyni i sa w niej
zawarte, jeshi sie uwaznie patrzy, rézne sygnaly, ktore prowadza
do wartosci trwalszych niz samo gwizdanie w glinianego koguta.
Stad tez mamy na mysli urzadzenie kiermaszu, podobnego do
krakowskiego ,,Emaus’.

Wystawa w Zachecie z tq niezapomniang kompozycjq Klamana
— ze ,Swigtq Gorg’’, ktora, tez byla i goérq blogoslawieristw
— pamigtam rozlozone egzemplarze Biblii z tym tekstem, réwniez
i z tym, kiory wital publiczno$é, zawieszony na Scianie w hallu
obok rzezby ,,Gladiatora’: , Blogoslawieni cisi...” — byla jakby
wyjsciem z artystycznej wrzawy, tej wrzawy, jakq na co dzien
widac¢ po galeriach. Czy tak ma byé tez w Pradze? Czy to jest to
przeslanie, poszerzone o kontekst wydarzen politycznych, dziejq-
cych sig w tej czesci Europy?

Nasza intencja jest proba wyjscia z wrzawy, cho¢ w naszej
ekspozycji jeszeze ja bedzie stychac. Ale mysle, ze jezeli wsrod tej
wrzawy powstanie Gora, jezeli echem wrzawy beda te spadajace
szczatki sacrum, te epitafia klesk zydowskich i chrzescijanskich,
i beda we wnekach owe miejsca zapatrzenia, czy tez nisze
kontemplacji, a dopiero wyzej na grzbiecie konstrukcji, gdzie
widac te rozpruta codziennosc i te fotograficzne powierzchnie
z szokujacymi obrazami, to spod tego, co szokujace, krzykliwe,
bedzie sic wydobywac to, co jest pamigcia i milczeniem.
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W Panskich pismach teoretycznych, ksiqzkach, jak i w wy
stawach stychac¢ echa rozwiqzan Mirceai Eliadego, badac:w
i interpretatora symboli (m.in. symbolizm centrum: dom, Swigi:
nia, duchowa inicjacja, doswiadczenie labiryntu). Jaki jest Parshy
stosunek do tego autora? b

Dla mnie Eliade byl lektura niezwykle pobudzajaca. O
potrafit tak bardzo konkretnie i logicznie ukazaé, jakie wartoi
zycia zostaly zatracone przez cywilizacj¢ nowozytng, a zwlass?
cza XX-wieczna. Jakie po prostu braki, tesknoty czlowiek®
dzisiaj Zyjacego prowadza go z powrotem w strong sacrum)
ktore musi on odnalez¢, jednak juz nie tak jak tamte zamknigt-
spotecznosci, ktore zyly w swoim kosmosie plemiennym, ale ju’}
w tym szerszym widnokregu ludzkosei ucywilizowane;. 3

Jest to whasnie sprawa blizniego, ze blizni to dawniej byl
cztowiek tej najblizszej wspolnoty, tylko on miat pelny wymia
ludzki, bo byt podporzadkowany naszemu miejscowemu sac
rum. Skoro sacrum okazuje si¢ nie tylko nasze, lecz ludzkir
w ogoéle, to trzeba umie¢ odnalez¢ tego blizniego w kazdyp
innym, a to wcale nie jest takie latwe. Ja mysle ze pokazujy t¢
nasze dramaty migracyjne. Sa to trudne problemy odnajdows!
nia sacrum w kazdym cziowieku. Jezeli si¢ mieszka w swoin
$wiecie urzadzonym przez siebie i przyjmuje si¢ kogos innegc:
ludzi z r6znych stron swiata tylko z rzadka, jako gosct, to jest 13
sytuacja, ktora latwo zaakceptowaé, bedac cztowiekiem tolerard
cyjnym i szlachetnym. Ale jezeli cztowiek nagle zostatby zalak
tymi innymi populacjami tak, ze nie czulby si¢ tu gospodarzer
zostatby zdominowany innymi klimatami, wzorami kultury, i
mogiby przezywad cigzkie chwile. Wiedy nie jest tak latwp
postrzega¢ obcych jako bliznich. Ten problem jest niezwykn
dzisiaj palacy. §

Tak, wspéiczesna eksplozja ksenofobii najwyrazniej przejawP
sie w plaszczyznie Zycia politycznego, ekonomicznego. Mn
natomiast ciekawi jeszcze ten problem ekumenizmu takze arty
tycznego w Panstwa dzialaniu. To umozliwienie spotkania najba
dziej wspolczesnych artystow ze sztukq niskq, popularng, ludow,
Jak odnoszq si¢ do tych obcych sobie swiatéw artysci biorg
udzial w Pahstwa wystawach?

Artysci, ktorzy biorg udzial w naszych dziataniach sg p
chodzenia awangardowego. Awangarda ma swoje tradyc
obcowania ze sztuka ludowa, ze sztuka amatorow, tych arty
tow niedzielnych, wigc to jest dla nich sasiedztwo naturaln
Gdybym robil wystawe tradycjonalistow, to prawdopodobni
oni mogliby by¢ zgorszeni. My$my zreszta robili wprowadzen
sztuki ludowej, a takze pamigtkarstwa, tworczosci choryd
psychicznie, sztuki dziecka, i fotografii — juz wczesniej. Tak byl
tez w Znaku krzyza (1983). Byl w tym jaki$ odpowiednik 1
stynnej wystawy Documenta w Kassel z 1972 roku, ktore) auto
Harald Szeman, przyjal zalozenie takie, ze on nie proby
decydowac, co jest dzi$ sztuka, a co nie jest. I postanowil, i
pokaze wszystko to, co w roznych strefach kultury wspofcz
nego cztowieka jest uwazane za sztuke.

Wystawa Documenta 5 stala sie swiadomie zbudowana Wig
Babel roznych jezykow wyobrazni, ktore wzajemnie wiasciw
mijaja sie. Tzn. byla tam pokazana z jednej strony sztul
owczesnej awangardy, czyli konceptualizm, neo-dada i kroluj
cy wtedy hiperrealizm amerykanski, ale obok niej byta wlasn
sztuka oblakanych, figury domowych krasnoludkow — Zwe
gow, tak rozpowszechnione w Niemczech, dewocjonalia, pami
tkarstwo, sztuka reklamy, sztuka propagandy politycznej, na
rozmaitsze odmiany wypowiedzi wizualnej, z ktorych kazda je
w pewnych sferach ukladu spotecznego uwazana za sztuk
I zwykle ci, dla ktorych talerz z wizerunkiem papieza a
z Matka Boska jest piekny i liczy si¢ jako sztuka, to zupelnies
nie interesowali obiektami neo-dada czy juz zwlaszcza a
chiwum konceptualistow i zapewne nawzajem: dla konce
tualistow te krasnoludy moze by mozna wprowadzi¢ do sztuk
ale tylko jako przedmiot operacji konceptualnych.

Ja te¢ wystawe czgsto wspominam, uwazam ze byla to ma
wybitniejsza wystawa migdzynarodowa w drugiej polowie m
szego stulecia, taka socjologiczna panorama réznych jezyké
wyobrazni. :



I gdy przystepowalisSmy do Znaku krzyza w 10 lat pOzniej
w 1982 roku — to praca nasza okazala si¢ rownocze$nie
nawigzaniem do ekspozycji Szemana i zaprzeczeniem jej glow-
nego sensu. Podobnie jak on siggneliSmy do sztuki réznych
gatunkow i poziomow — obok dziet nowoczesnych o rozmaitej
- orientacji pokazaliSmy sztuke psychicznie chorych prace dzieci,
oltarzyk domowy zrobiony przez parafianki i oczywiscie duzo
' sztuki ludowej oraz fotograﬁl dokumentalnej. Zaprzeczeniem
- Wiezy Babel okazata si¢ obecno$¢ krzyza, ponadczasowego
sygnalu porozumlema Coraz to inny, cho¢ ciagle ten sam
|~ przecigcie si¢ pionu i poziomu — pojawial si¢ tutaj jako znak
| zyjacy w roznych kulturach, spokrewniat ze soba wypowiedzi
utorskie nalezace do roznych jezykow, i jako symbol chrzes-
cijanski. A ponadto byt wtedy oczywistym dla wszystkich
' Znakiem duchowej wolnosci.

Nie sama jednak obecnos¢ éwiqtego znaku decydowata o kli-
- macie sakralnym naszej pierwszej realizacji. Praca w katakum-
“bowych ruinach koscwlnych przy ulicy Zytniej uczyta nas
takiego wyczuwania ukrytego magnetyzmu wybranych prze-
' strzeni i wybranych przedmiotow, by zwiazki powstajace migdzy
nimi tworzyty catos¢, ktora sprzyja skupieniu wewnetrznemu
czlowieka. Okazalo si¢ tez, ze w takiej przestrzeni, w klimacie
- sakralnym dziala nie zw1azane na pozor z glgbszym duchowym
“doswiadczeniem — ujawnié¢ moga utajone w nich moce widzenia
- kontemplacyjnego.

Artysta jest skupiony na tym, co powstaje w jego umysle
1 stopniowo przemienia si¢ w przedmiot. Pozniej nad tym
przedmiotem pracuje, jest caly zanurzony w $wiecie wewnegtrz-
‘nym tego przedmiotu. No ale ten obiekt zaczyna potem zy¢
“swoim wlasnym zyciem, ktore jest rOwnie prawdziwe jak to
- pierworodne zycie w glowie i w pracowni artysty.
* Autor robiac to, nie wie na pewno, co wlasciwie robi, to si¢

tylko po czesci wie. Prawdziwy artysta nie wie, co robi, jest
instrumentem, jest zrodlem energii, ktora zostaje przelana
w jaka$§ materi¢ na zasadzie troch¢ zamierzen, ale przede
wszystkim przeczué — prawda, umyst nad tym czuwa, umiejet-
nosc¢ fachowa jest na ustugi, ale jak to si¢ dzieje, bo to nie jest
sprawa zaplanowania i wykonania, Jezeli jest to sprawa za-
planowana i wykonana, to powstaje ,,przedmiot estetyczny”
pusty w srodku, a jezeli jest to akt tworczy, to jest to w jakims$
sensie od tworcy niezalezne.

Tak jest chyba i z Panstwa wystawami. Dzigkuje bardzo za te¢
rozmowe.

P.S.: Nasza rozmowa odbyla si¢ jesienia 1991 r. Podjelismy
zaproszenie Ambasady w Pradze do pracy nad projektem Gora.
Spotkanie w Emaus. OdwiedziliSmy Pragg, Bratystawe, Wieden,
Budapeszt i Moskwe pozyskujac dla naszego przedsigwzigcia
srodowiska tworcow, instytucje kulturalne i pomoc wysokich
urzedow. Dzigki temu zrealizowaliSmy w czerwcu 1992 r.
poprzedzajaca Spotkanie w Emaus imprez¢ promocyjng Noc
Swietojanska albo Sen nocy letniej w ogrodach Ambasady
Polskiej w Pradze. Mimo, ze ta proba wspolnego dziatania
tworcow z roznych krajow zyskala uznanie i pomoc sponsorow,
zmuszeni byliémy zrezygnowac z urzadzenia Spotkania w Emaus
w Pradze, w benedyktynskim klasztorze ,,Emaus”. Polskie
Ministerstwo Kultury i Sztuki, ktore bylo wspolinicjatorem
i gtdbwnym sponsorem projektu, wycofalo si¢ z poparcia i pomo-
cy materialnej, co spowodowato rowniez wycofanie wspieraja-
cych nas fundacji. Druga przyczyna naszej rezygnacji z realizacji
projektow w Pradze byt podziat Czecho-Stowacji na dwa osobne
panstwa i zwigzane z tym tendencje w polityce wladz czeskich.
Obecnie zajmujemy si¢ przygotowaniem warunkow umozliwia-

jacych urzadzenie Spotkania w Emaus w Polsce w 1994 roku.

Il. 7. J. Bogucki i N. Smolarz, Groby Wielkanocne, fragm.
podziemia Kosciota sw. Krzyza z kompozycja Jerzego Kaliny, 1985

Fot.: Erazm Ciolek, il. 2, 4, 6; Jacek Kucharczyk, il.
Marczewski, il. 1; Zbigniew Markiewicz, il. 3, 7

5; Jacek
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